





Santy Cruz. llustre Patronato de la Santa Vera Cruz.
Fata Archiva lustre Patronato de la Santa Vera Cruz.

Continuando hacia atras, y entre dos velas,
desfila el pendon de la Vera Cruz, para llegar a
la imagen central de la procesion, el Santisimo
Cristo de los Ajusticiados, una imagen serena
del Sefor que data del siglo XVl arraigando
todos los valores y sentimientos de los peni-
tentes que lo acompanan. Detras le sequird
otro Cristo mas pequeno. Cerrando se situaban
los clérigos, que arropaban a los hermanos que
se situaban a los lados y tras el Cristo.

La ciudad ha ido evolucionando, quedan lejos
los caminos de tierra, mas adn, si marchabas
por fuera del recinto amurallado. A la par que
la capital, el desfile procesional de la Santa
Vera Crugz, la llamada Procesion de Los Pasos,
por escenificar toda la Pasion y Muerte de
Cristo, ha variado su itinerario, a favor de lo
acorde con la época y las necesidades.

Santisimo Cristo de los Ajusticiados.
llustre Patronato de la Santa Vera Cruz.
Foto: Archive llustre Patronato de la Santa Vera Cruz.

Recordamos la primera vez que nuestros
cofrades y penitentes recorrieron Avila. Partian
desde San Francisco, donde nacio el Patronato,
y visitaban en acto de fe las Iglesias mas repre-
sentativas de la capital: San Vicente, Santo
fomé, San Pedro, la Magdalena, San Juan y
San Andrés entre otras.

Desde hace décadas se optd por diferentes
recorridos, pero todos en un radio cercano al
casco historico de |a ciudad. Desde el paso por
el adoguinado lienzo norte de la muralla, sin
duda, un marco unico; hasta la Avenida de
Portugal, Santa Ana, Duque de Alba o el
Mercado Grande, mas recientemente.

Fue en el pasado ano 2008, cuando la Vera
Cruz no salio de |a fortaleza de la muralla para
realizar su desfile. Un recorrido intramuros que
realza |la calidad de sus imagenes y mucestra la
cara antigua de Avila, la de los caballeros, con
sus palacios y edificios historicos.

LOS PASOS5

Son un total de nueve los pasos del Patronato,
encargados de mostrarnos el dolor y la Pasion
de Cristo. A través de ellos, podemos ver la
Ultima Cena, recordando que antiguamente el
Jueves Santo era denominado como Jueves de
la Cena; la QOracion en el Huerto y el camino
hacia la Cruz. La crucifixion, el instante mas
crudo, esta encarnado en el Santisimo Cristo
de los Ajusticiados, la imagen principal.

Las primeras imagenes que los Hermanos de la
Vera Cruz portaron fue la de la Oracion en el
Huerto, aparte de la Santa Cruz y el Cristo de
los Ajusticiados, que ya tenian desde la funda-
cion de la misma.

En concreto, la Oracion, se suma en la primera
década del ano 1600, su escultor fue Juan Leal
¥ &5 un paso que se ha ido restaurando a lo
largo de los anfos, al igual que se incluyo la
fiqura del ﬁ.ng{*l.

Es de este siglo, el XVII, la figura de Cristo
Amarrado a la Columna que procesiona en la
actualidad con el Patronato. Pero hay que
sefialar que antiguamente, la imagen que se
mostraba en el desfile era la de Gregorio
Fernandez, una talla emotiva que por motivos
de conservacion no volvio a salir del Convento
de Santa Teresa.



la Santa Faz, un paso compuesto por la
Verdnica vy Jests con la Cruz a cuestas, fueron
realizadas en el siglo XVIII. Los Hermanos de la
Vera Cruz portaban a hombros estas dos figu-
ras por separado hasta que se decidia unirlas
en un mismo trono.

La Tercera Palabra, un misterio con las tallas de
San Juan, la Virgen, del XVIll y el Cristo de
Anaya, que data de 1580. Antes de componer
este trono, San Juan y la Virgen desfilaban a
hombros también por separado.

Del siglo XX son La Cena, El Prendimiento vy La
Caida, todas ellas de Manuel Sanchez Araciel,
basadas en las obras de Salzillo. En el primero
de los tronos salen representados Jesus y los
doce apostoles en el momento de la Ultima
Cena. En el Prendimiento, se escenifica el beso
de Judas con la presencia de San Pedro, Malco
y un soldado romano. Por su parte, el cirineo,
dos esbirros y soldado romano son testigos de
la Caida de Jesus con la Cruz.

La Santa Cruz y el Santisimo Cristo de los
Ajusticiados son los emblemas del Patronato
desde su fundacion. Son los tronos que desfi-
lan abriendo y cerrando la procesion del Jueves
Santo respectivamente,

Ambos son tallas andnimas del siglo XVI y
pueden ser admiradas en la Ermita del
Humilladero en la capital abulense,

VIA CRUCIS DE PENITENCIA

A pocas horas del Jueves de Pasion, el
Santisimo Cristo de los Ajusticiados inicia el
camino de la Via Crucis alrededor de la fria
muralla abulense. Las 5.30 horas de la madru-
gada es la hora en la que el pueblo de Avila
inicia su andadura desde la S.A.l Catedral
junto a Cristo a lo largo del perimetro amura-
llado. 14 estaciones de penitencia representa-
das por cruces que se fundiran con el amane-
cer por el paseo del Rastro.

El Via Crucis penitencial se remonta al afio
1935 con la Juventud Catdlica de nuestra ciu-
dad. Tras los duros inicios, es tres afos mas
tarde cuando la Santa Vera Cruz organiza el
acto y cede la imagen que lo preside.

El recorrido actual se confirmd en 1953, fue en
ese ano cuando se solicito la liberacion de un
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preso de la antigua carcel situada en el Arco
de Mariscal. Con la propuesta aceptada, un
reo fue liberado e hizo estacion de penitencia
delante de la imagen del Cristo de los
Ajusticiados.

En la actualidad, el recogimiento de la madru-
gada del Viernes Santo, estd materializado en
el Cristo de la Vera Cruz, y en los miles y miles
de abulenses que lo acompanan en su camino,
confiriendose en el desfile mas seguido en la
ciudad, como ocurrid en el primero del
Patronato en 1540,

PROCESION DEL MISERERE

5i hay un Patronato que perdure en el tiempo
con ¢l de La Santa Vera Cruz, es el del llustre
Patronato de la Purisima Concepcion, Santa
Maria Magdalena y Animas del Purgatorio, que
fundado en el siglo XIV.

La relacion entre ambos Patronatos ha pasado
por momentos complicados, a raiz de |as dis-
putas por el cumplimiento de sus deberes, que
estribaban en el entierro de los Hermanos, lo
que les llevo a pleitos,

Pero la historia de la procesion del Miserere es
reciente, en concreto del afio 1993, Fue en ese
momento cuando un grupo de abulenses deci-
dieron arganizar un desfile con una figura del
Patronato de Animas.

La talla elegida fue la de la Magdalena, que
portada a hombros por los Hermanos de Ani-
mas, sale a las 12 de la noche del Martes Santo
desde su sede al encuentro con el Cristo de los
Ajusticiados,

Los dos Patronatos se unen en el Arco de San
Vicente y procesionan en filas hasta la Ermita
del Humilladero, donde se interpreta el canto
del Miserere con las imagenes puestas una
frente a otra.

El sentir de la Semana Santa castellana se per-
cibe en esta Procesion. El silencio, sdlo es roto
por el sonido de las carracas y cadenas que
arrastran los nazarenos.

Textos:
llustre Patronato de la Santa Veracruz, Avila



Se puede decir que el evangelio de |a salvacion
empieza y termina con intervenciones femeni-
nas. El primer anuncio de la venida al mundo
del esperadisimo Mesias le fue dado a Maria
de Nazareth; la primera noticia de la victoria
del Crucificado sobre la muerte es comunicada
a las piadosas mujeres que se |legaron al
sepulero de Cristo al amanecer del domingo. La
flor y el fruto del evangelio se depositan en el
temeroso corazon de la mujer.

El panorama de la situacion de las mujeres en
el Israel del siglo | era el siguiente:

» No tenian derechos hereditarios y no podian
divorciarse ni aun por el mas solido de los
motivos. Los hombres hebreos podian divor-
ciarse de sus mujeres por cualquier motivo,
desde quemar la cena (Hillel) hasta el adulte-
rio (Shammai).

® Las mujeres judias se consideraban impuras
durante su menstruacion. 5i inadvertidamente
tocaban a un hombre durante sus reglas, esta-
ban obligadas a someterse a un ritual de puri-
ficacion que duraba una semana antes de
poder volver a orar en ¢l Templo.

® De acuerdo can |a legislacion judia, las muje-
res no podian ser testigos ni podian ensenar
las leyes.

* Las mujeres no tenia roles religiosos o de
liderazgo en el judaismo del primer siglo. La
mujer era indigna de participar en la mayoria
de las fiestas religiosas, no podia estudiar la
tora ni participar en modo alguno en el servi-
cio del santuario.

* Estaba obligada a las faenas domesticas, no
podia salir de casa sino a lo necesario y conve-
nientemente velada, no podia conversar a
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solas con ningun hombre so pena de ser con-
siderada como indigna y hasta adultera. Ante
cualquier sospecha de infidelidad, debia some-
terse a la prueba de los celos. Solo en algunas
fiestas religiosas como aquella de los
Tabernaculos o del Kippur, pudo salir. Hizo
excepcion la salida para sacar aqua a la fuen-
te publica o para ir a los campos por los traba-
jos agricolas.

® [s conocido que la mujer pasaba normal-
mente de ser soltera y considerada casi como
una propiedad del padre, a casada y casi pro-
piedad del marido. El matrimonio era concer-
tado por las familias de los contrayentes, nor-
malmente cuando la joven adn no habia cum-
plido los 13 anos. Solo si pasaba de esta edad
¥ por cualguier circunstancia permanecia sol-
tera, y su padre habia muerto, podia tener voz
para dar su consentimiento, o no, a la proposi-
cion de una boda por parte de su madre 0 sus
hermanaos.

® [res veces al dia todo judio varon rezaba asi:
"Bendito seas tu, Senor, porque no me has
necho gentil, mujer o esclavo™. A lo que |a
mujer debia responder, agachada la cabeza:
"Bendito sea el Sefior que me ha creado segun
su voluntad”. Y el rabinismo de la época de
Jesus repetia tercamente que "mucho mejor
seria que la Ley desapareciera entre las llamas,
antes que ser entregada a las mujeres”,

* E| tener hijos varones era muy importante y
la carencia de estos, era visto como una des-
gracia y un castigo de Dios.

* Lo normal era que las mujeres permanecie-
ran en silencio en las reuniones sinagogales,
que en casa recibieran s6lo una instruccion
elemental en los puntos mas importantes de
la Ley, y que las madres impartieran a sus hijos
la ensenanza solamente de estos elementos
basicos.

* Las mujeres estaban exentas de estudiar a
fondo la ley de Moisés, e incluso de cumplir los
llamados preceptos positivos de la Ley de
naturaleza periddica, como acudir a Jerusalén
para las fiestas o por extension asistir a la
sinagoga los sabados o recitar en comun las
oraciones diarias.

* En cuanto al Templo, no podian pasar mas
alla del llamado «Patio de las mujeress, que
quedaba como cinco grados antes de la zona
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verdaderamente santa («el santo de los san-
tasa] y tres del ambito en el que los sacerdotes
celebraban los sacrificios.

Es decir, eran invisibles y no tenian poder algu-
no para casi nadie, excepto para Jesus, quien
tal como demuestran los Evangelios, tenia un
afecto especial por aquellos rebajados por otros.

JESUS NO DISCRIMINA A LA MUJER

La actitud de Jesis frente a las mujeres signi-
ficd una ruptura y una novedad para su tiem-
po. Provoco reacciones de sorpresa y escanda-
lo entre los sequidores de |a ley rabinica, inclu-
sive entre sus propios discipulos. Jesus super
el machismo de su tiempo. Manifesto sin
temor sus sentimientos, su compasion, su
afectividad y su amistad. No tuvo miedo a las
mujeres ni s¢ sintio obligado a mantenerse
lejos de ellas. Tratd a las mujeres con libertad,
espontaneidad y respeto, sin tabues, ni discri-
minaciones.

Otro argumento se centra en el nimero de
veces que se nombra a una mujer en los
Evangelios, 215 veces. No es que esto sea de
mucha importancia, pero es un argumento mas.
Los nombres propios femeninos son mucho mas
abundantes en el Nuevo Testamento. El peso de
las mujeres cuadruplico su porcentaje.

LAS MUJERES EN LAS PARABOLAS

Al menos para empezar, ya es significativo que,
en sus deliciosas y originales parabolas, Jesus
se refiere con simpatia a las mujeres y a su
mundo, al contrarnio de lo sucedido con los
demas hebreos narradores de parabolas.

En muchas de las ilustraciones de Jesus, las
mujeres son presentadas como modelos positi-
vas de fe, que los hombres deben de seguir.

Por ejemplo:

® |a reina del sur, que fue mas sabia que los
judios del primer siglo (Mateo 12:42).

® La mujer que mezcld la levadura con |a hari-
na (Mateo 13:33), que es presentada como una
llustracion de |la forma en |la que opera el reino
de Dios.

* Mujeres trabajando cuando Cristo regrese,
algunas de las cuales estaran listas y otras no
[Mateo 24:41),

® La famosa parabola de las virgenes sabias y
las virgenes necias (Mateo 25:1-13) , evoca
una de las emociones femeninas mas dulces y
fuertes: el deber de |a vigilancia en espera de
la llegada de Cristo.

® La viuda de Sarepta, a quien Jesus uso como
ejemplo de una gentil a la cual Dios favorecio
(Lucas 4:26).

® |3 mujer que encontrd la moneda que habia
perdido (Lucas 15:8-10). En ésta parabola la
mujer juega el papel de Dios, asi como lo hizo
el pastor en la pardbola anterior y lo hara el
padre en la siguiente parabola.

® Una viuda persistente (Lucas 18:1-8), un
modelo a imitar en oracion por los discipulos.

® |Jna viuda que dio todo lo que tenia (Lucas
21:1-4).

LAS VERDADERAS MUJERES

Las mujeres ocupan un lugar relevante en la
historia de los evanagelios:

* |sabel: Empezamos con una mujer clyo rol
ocurric antes que Jesds naciera. |sabel, esposa
del anciano sacerdote Zacarias, fue notada por
ser “intachable delante de Dios" y totalmente
obediente (Lucas 1:6). Cuando Maria visito a
Isabel, “la criatura saltdo en su vientre.
Entonces Elizabet, [fue] llena del Espiritu
Santo” y pronuncid una bendicion sobre
Maria—y sus palabras ahora son parte de la
Escritura (vv. 41-45).

* Ana: Cuando Jesus fue llevado al templo
para ser dedicado, una anciana profetisa lla-
mada Ana “dio gracias a Dios y comenzo a
hablar del nifo a todos los que esperaban la
redencion de Jerusalén” [Lucas 2:38).

* La suegra de Pedro: es curada de una fiebre
violenta (Le. 4, 38-39), después de lo cual se
puso a preparar a Jesus y a sus discipulos una
digna recepcion;



* Sin pedirselo, lesus interviene para resucitar
al hijo de la viuda de Naim, movido a la piedad
por el tragico dolor de una madre (L. 7, 11-16);

* Una mujer con hemorragias desde hacia
doce anos: es curada y su fe exaltada publica-
mente (Mc.5, 25-34), De acuerdo al libro de
Levitico, en el Antiguo Testamento, la mujer en
menstruacion era considerada impura, asi
como tambien seria impuro todo aquel que la
tocara. Esto quiere decir que la mujer que se
acerco a Jesus habia sido considerada legal-
mente “impura” durante doce anos, y cualquier
hombre que tuviera contacto con ella, o que
tocara algun mueble en que ella se hubiera
sentado, quedaria impuro también. (Levitico
15, 19-28.) Esta es una de las razones por las
que esta pobre mujer queria tan solo “tocar” el
manto de Jesus, y no su persona, y también el
motivo de que se acercara a Jesus “"tembloro-
sa” cuando se vio descubierta. Tocar a un hom-
bre sin que &l lo supiera y contagiarle su
“impureza” habria merecido un severo castigo.
Jesus la sana, pero no solamente del flujo de
sangre, sino del lastre que llevaba encima por
ser considerada impura e intocable.

* Similarmente, Jests no tuvo miedo de tocar a
otra hija impura, la hija muerta de Jairo (v. 41).

* Al igual que se alaba la fe de una mujer
extranjera que con extraordinaria obstinacion
evoca el poder v la bondad de Cristo (Mc.7, 24-
30);

* Una mujer que desde hacia dieciocho afos
estaba encorvada, fue curada milagrosamente
€n una sinagoga porgue es “hija de Abraham”
(Le.13,10-17) titulo que rara vez se daba entre
los hebreos a una mujer.

Entre los amigos intimos de Jesus se contaban
tres hermanos que habitaban en Betania;
Lizaro, Marta y Maria, a quienes Jesis
"amaba” (Jn. 11,5) y en cuya casa se albergaba
cuando iba a lerusalén con ocasion de las
grandes festividades de su pueblo.

Aunque los rabinos judios decian que los hom-
bres no debian hablar con las mujeres, Jesus
contaba a las mujeres como sus amigas. En
una ocasion que Jests estaba visitando
Betania, “una mujer llamada Marta lo recibi¢
en su casa” [Lucas 10:38). Su hermana Maria
estaba "sentada a los pies del Sefor, y escu-
chaba lo que El decia” (v. 39). Pero Marta esta-
ba ocupada preparando la comida, y le pidio a
Jesus que le dijera a Maria que la ayudara.

By

Los rabinos decian que a las mujeres no se les
debia ensenar la Escritura, asi que Maria esta-
ba eludiendo un rol tipico de las mujeres para
poder hacer algo que estaba normalmente
conferido a los hombres. Pero lesis no *la puso
en su lugar”. Mas bien, El dijo que ella habia
escogido el lugar correcto en ese momento.
“..S6lo una [cosa] es necesaria. Maria ha esco-
gido la mejor, y nadie se la quitara™ [v. 42). El
crecimiento espiritual es mas importante que
los deberes domesticos.

LAS MUJERES DESPRECIADAS

Ires de las paginas mas admirables y maravi-
llosas del Evangelio y mas propias para reve-
larnos la noticia extraordinaria, tienen como
protagonistas a tres mujeres, que nadie se
hubiera atrevido a presentar a Jesus.

Una de esas era despreciada publicamente,
"pecadora de la ciudad”, y se presento en la
sala en la gue Jesus se encontraba a la mesa,
para darle un elocuentisimo testimonio de
devocion.
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El escandalo e indignacion del fariseo duefo
de la casa no duraron mucho porgue rapida-
mente Jesus le obligo a reconocer su falta, en
tanto que la actitud de la mujer tenia una ins-
piracion profunda; era sefal inequivoca del
arrepentimiento, del amor espléndido, delicado
agradecido (Lc.7, 36-50).

El episodio de la addltera es todavia mas céle-
bre [In. 8, 1-11). Una desdichada, sorprendida
en pecado, es arrastrada hacia Jesus por los
escribas y fariseos porque estos pronuncian la
condena la lapidacion que es lo gue ordena |a
Ley de Maoisés para semejantes mujeres. Esos
jueces no lo hacian como un caso juridico sino
como una trampa para Jesus, el cual después de
haberles recalcado su hipocresia obligandolos 3
reconocerse peores que la mujer; vuelve hacia
ella la mirada, no para disculpar su pecada, sino
para perdonarla y exhortarla a no caer mas.

Este es el caso también de la Samaritana
(In. 4, 1-42), El didlogo mas extenso de Jesus
lo tuvo con la mujer de Samaria, con gran
asombro de los discipulos gue se maravillaban
de que hablase con una mujer, como resultado
muchos samaritanos reconocieron a Jesus
como “Salvador del mundo”.

La samaritana que habia tenido cinco maridos
y vivia con un sexto abandond su cantaro y
corrid a testimoniar entre sus convecinos la
presencia de Jesus.
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MUJERES DISCIPULAS

En su predicacion itinerante, Jesus es acompa-
nado por los doce apostoles y por algunas
mujeres. Se trata de dos grupos de mujeres, un
primer grupo formado por los parientes de
Jests y comprende a una "Maria, hermana de
la Virgen" y madre de Santiago el menor y de
José: Maria, mujer de Cleofas y Salome mujer
de Zebedeo y madre de Juan y Santiago el
Wiayor”

El sequndo grupo comprende, en cambio, las
mujeres tocadas por la Gracia de Jesds y aque-
llas curadas por él. "Después de esto, iba por
los pueblos y las aldeas predicando el Reino de
Dios. Le acompanaban los Doce y algunas
mujeres; Maria Magdalena, Juana, mujer de
Cusa, administrador de Herodes, y Susana y
algunas otras, las cuales le asistian con sus
bienes.” (Lucas 8:1-5).

Los cuatro Evangelios muestran a Maria
Magdalena, Juana, Maria la madre de Santiago
y José, Salomé y las otras mujeres discipulas
que acompanaron a Jesus hasta su muerte;
ungieron y enterraron su cuerpo; vieron [a
tumba vacia; y finalmente experimentaron su
presencia ya resucitado. El hecho de que el
mensaje de la resurreccion fuera entregado
primero a las mujeres es considerado por oS
estudiosos biblicos comao la prueba mas rotun-
da de la historicidad de los relatos de |a resu-
rreccion. Si estos textos hubieran sido creados
por los discipulos masculinos con su extraordi-
nario fervor, nunea hubieran incluido los testi-
monios de las mujeres en una sociedad en la
que eran rechazadas como testigos juridicos,

Al contrario que los apostoles, las discipulas no
corrieron ni huyeron para esconderse durante
la ejecucion y entierro de lesus.

Maria Magdalena

Lucas nos dice que Maria Magdalena tuvo
siete demonios gue fueron echados de ella
(Lucas 8:2), pero Maria seria mejor conocida
como la primera en ver la tumba vacia, la pri-
mera en llevar la buena nueva a los discipulos.

Aungue los hombres huyeron para salvar sus
vidas, las mujeres fielmente siquieron a Jesus
hasta la cruz (Mateo 27:55, 56), y Maria
Magdalena se sentd cerca mientras Jose de
Arimatea ponia el cuerpo de Jesis en la tumba
[v. 61). Maria Magdalena liderd a las mujeres
que vinieron a ungir a Jesus temprano el
domingo por la manana (Marcos 16:2), y un
angel les dijo que Jesus habia sido resucitado
[v. 6). Entonces, ellas contaron la nueva a los
11 discipulos (Lucas 24:10),



En ausencia de la Madre, es Maria de Magdala
quien ocupa el primer sitio en el grupo de las
discipulas de Jesus. A ella, segun los textos
evangeélicos, Jests resurgido aparece por pri-
mera vez. Y es por ésto que los griegos llaman
a Maria Magdalena "isapostolos”, que signifi-
ca "igual” a los apostoles, mientras en el
mundo latino es llamada "apostola apostolo-
rum”, apostola de los apostoles.

Juana y Susana

Lucas nos dice que varias mujeres que habian
sido sanadas ayudaban a lesus apoyandolo
"con sus propios recursos” (Lucas 8:3). Estas
incluian: “Juana, esposa de Cuza, el adminis-
trador de Herodes; Susana y muchas mas.
Aungue ellas probablemente estaban involu-
cradas en la preparacion de los alimentos,
Lucas indica que su papel mas significativo era
cubrir las cuentas monetarias.

"Algunas de éstas mujeres—posiblemente viu-
das— tenian el control de sus propias finanzas”,
Fue procedente de la propia generosidad de
ellas que Jesus y Sus discipulos fueron apoya-
dos, cuando menos, parcialmente.

MARIA, LA MADRE DE JESUS

Al considerar a la mujer en el Evangelio, no se
puede prescindir de una referencia a Maria, la
"Mujer" de quien nacio Jesus que inicia las
paginas mas bellas del Evangelio (In. 2, 4) que
reina debajo de la Cruz del Hijo [Jn. 19, 26) que
resplandece en las visiones del Apocalipsis (12,
1). Virgen y a la vez Madre del Hijo de Dios; sin
igual, por las gracias y los privilegios con los
que fue colmada y grandisima por la fe que le
permite vivir en el corazon de los misterios

sublimes sin descuidar sus obligaciones coti-
dianas ni las responsabilidades propias de
cualquier mujer.

La madre de Jesus dejo un ejemplo maravillo-
so con sus palabras: "Aqui me tienes, la sierva
del Sefior...que El haga conmigo como me has
dicho” [v. 38). Maria también fue inspirada a
decir un poema de alabanza que ahora es
parte de la Escritura (vv. 46-55). Una vez mas,
ella dejo un buen ejemplo cuando "guardaba
todas éstas cosas en su corazon y meditaba
acerca de ellas” (2:19, 51). Ella fue instrumen-
tal en el primer milagro publico de Jesus (Juan
2:1-11). En la cruz, Jesls asigno a Juan gue
cuidara de Su madre, y Maria fue contada
entre los discipulos después de la resurreccion
de Jesus (Hechos 1:14).

Maria es la wnueva Evan, con cuyo fiat el plan
de Dios para la redencion se pone en marcha
para que las faltas que comenzaron con la pri
mera Eva puedan ser expiadas en su Hijo. Es en
el momento de su obediencia sacrificial en la
Cruz cuando Jesus confia la lglesia a su madre
y su madre a la Iglesia (Juan 19:25-27).

Maria de la Paz Munoz Pricto
Presidenta Cofradia "Damas de la Soledad”
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EDUARDO CAPA SACRISTAN - ESCULTOR

En el afio 1957 se funda en Avila la Cofradia de
Nuestra Sefiora de la Soledad gue en su prime-
ra salida en procesion cuenta con una imagen
de Nuestra Senora de la Soledad cedida por el
Patronato del 5anto Sepulero y Nuestra Sefiora
de las Angustias. Este mismo afo la Cofradia
toma la decisidn de encargar una imagen propia
y adquiere la imagen de Nuestra Sefora de la
Soledad al escultor, afincado en Madrid, D.
Eduardo Capa Sacristan, que es bendecida en el
ano 1958 y desde entonces permanece al culto
en la Parroquia de San Pedro Apostol de esta
ciudad.

BIOGRAFIA

El escultor D. Eduardo Capa Sacristan nace en la
localidad segoviana de Coca en el ano 1919,
donde empezd a modelar sus primeros barros y
tallar sus primeras.

A los 14 afos se traslada desde su localidad
natal hasta la ciudad de Avila, donde inicia sus
estudios en la Escuela de Artes y Oficios, a la vez
que colaboraba en el taller de su profesor el
escultor, D. Juan Luis Vassallo Parodi, que fue su
primer maestro y con quien aprende los rudi-
mentos de la técnica de la talla directa y de
vaciado y sacado de puntos. (Juan Luis Vassallo
fue el ganador en el afio 1971 del concurso para
el monumento de Santa Teresa de Jesus, realiza-
do en piedra y terminado en 1982, siendo pos-
teriormente instalado en la plaza de Santa
Teresa en Avila)

Durante su estancia en Avila, donde se prepara-
ba para ingresar en la Escuela de Bellas Artes de
San Fernando de Madrid. A los 17 anos le sor-
prende la Guerra Civil teniendo que interrumpir
sus estudios al ser movilizado a Gerona, aunque
con su animo de ser escultor asiste a clases noc-
turnas, teniendo como profesor a D. Juan
Carreras.

A principios de los afios cuarenta regresa a
Madrid, retomando su actividad artistica en los
Talleres Granda, refugio de varios escultores de
la época. En estos talleres trabaja, durante seis
meses como escultor, a la vez que aprende los
secretos de la elaboracion de moldes y el repa-
so en cera, de la mano del maestro fundidor Sr.
Pascual.

Mientras desarro-
llaba su trabajo en
Talleres  Granda,
aprovecha para
preparar su ingreso
en la Escuela
Superior y Central
de Bellas Artes de
San Fernando, con-
siguiéndolo en el
ano 1943. Durante
su estancia en
Escuela, tiene
como profesores a José Capuz Mamano, Aniceto
Marinas Garcia, Adsuara, Perez Comendador y
Moisés de Huerta, que ademas de academistas
eran grandes conocedores y amantes del oficio
de escultor y que supieron inculcarle.

D. Eduardo Capa Sacristin

En la Academia tiene como companeros a
Antonio Mollano, Venancio Blanco, Nunez y
Sole, Garcia Donaire, Montana, Jesus Valverde y
Castrillon. Este grupo vive muy unido, debido a
las penurias econdmicas de la época, pero sobre
todo a nivel artistico donde se intercambian
ideas sobre |2 modernizacion de la escultura. D.
Eduardo Capa fue, ademas de companero y
amigo, el fundidor de gran parte de su obra
cuando ya eran artistas de reconocido prestigio.

Finalizados sus estudios en el ano 1947, fue
nombrado Profesor Ayudante de Talla vy
Policromia de la Escuela de San Fernando,
ganando posteriormente, por oposicion, la plaza
de Profesor Interino y finalmente la Catedra,
desempenando la de "Talla Escultorica y
Policromia” y la de "Procedimientos Escultdricos
y Modelado®, ejerciendo al mismo tiempo como
Vicedecano. En el ano 1987 abandona la ense-
nanza al llegarle la edad de jubilacion.

ESCULTURA E IMAGINERIA

Durante sus primeros anos como profesor com-
partia la ensefianza con algunos trabajos que
realizaba, como ayudante, para sus antiguos
profesores y maestros, escultores estos que ya
disponian de gran prestigio y normalmente eran
a los que se les solicitaban la mayoria de traba-
jos que en aquellos anos se encargaban desde la
iglesia (imagenes religiosas) o el estado (monu-
mentas) para reponer los dafios gue se habian
causado durante la pasada Guerra Civil.
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Los contactos con sus antiguos profesores, con
sus companeros de estudios y después con sus
alumnos le van dotando a Eduardo Capa
Sacristan de completa formacion técnica en
cada una de las disciplinas, que unidos a su
ingenio e iniciativa para resolver problemas le
nacian ser una fuente de consulta indispensable
para otros escultores a la hora de iniciar una
obra.

Debido a las dificultades econdmicas del
momento, [. Eduardo Capa va a fundir una de
sus obras dandose cuenta que la factura supero
sus posibilidades y decide fundir el retratoen la
cocina de un hotel, obteniendo un buen resulta-
do. A partir de ese momento, con los conoci-
mientos obtenidos en fundicion durante su paso
por los [alleres Granda decide hacerse fundidor
e instala un pequeno taller de fundicion en su
ocalidad natal de Coca, que al ir recibiendo
obras de mayor tamano decidio trasladarle a la
ocalidad madrilena de Arganda de Rey,
ampliando su negocio de fundicion.

Contindo adquiriendo experiencia en la realiza-
cion de moldes y completando su formacion de
fundidor gracias a una beca que le permite via-
jar a Italia y conocer las obras clasicas de los
fundidores italianos, asi como a ser consciente
de que las técnicas de fundicidn se habian man-
tenido en secreto y practicamente no habian
evolucionado desde el siglo XVIl. También, para
adquirir un mayor aprendizaje en la realizacion
de moldes, entabld amistad con Torre Isunza,
conservador de Vaciados del Museo de
Reproducciones y gran conocedor de la fundi
cion, del cual aprendid Eduardo Capa la minu-
ciosidad v la trascendencia de fidelidad al origi-
nal. A la muerte de Torre lsunza, nuestro escul-
tor heredo parte de su taller de fundicion.

Gracias a la cantidad de encargos que iba reci-
biendo muy pronto abandono la escultura
[sequn sus propias palabras "el arte es como el
deporte, o te entrenas o pierdes facultades”). Su
obra fue muy reducida, v decidid dedicarse por
completo a la fundicion, sin abandonar en nin-
gun momento su labor docente.

El reconocido prestigio y sus modernos talleres,
fundados en 1942, fueron atrayendo a un buen
numero de artistas a su fundicion. En su taller,
uno de los mas importantes de Europa, se han
fundido obras de Pérez Comendador, Salvador
Dali, Angel Ferrant, Jorge Oteiza, Cristino Mayo,
Gerardo Rueda, Eduardo Chillida v un intermi-
nable numero de escultores que han llevano su
obra en los mas de cincuenta anos con que
cuenta el taller.
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En el afno 1998, con |as obras que habia ido reu
niendo de diferentes escultores el escultor
emprende un nuevo proyecto constituyendo la
"Fundacion Eduardo Capa Sacristan”, con el
objetivo de potenciar el conocimiento de la
escultura y sus autores. La fundacion ha sido
declarada como "Institucion Cultural”. Parte de
la coleccion, aproximadamente 250 obras de las
700 que la componen, ha permanecido durante
cinco anos en el castillo de Santa Barbara de
Alicante. Tambien, a traves de la Fundacion, se
han organizado diferentes exposiciones dedica-
das monograficamente a algunos de los autores
que han dejado parte de su obra a la Fundacion
y otras de las diferentes obras que componen la
coleccidn, a lo largo de |la geografia nacional.

Ha sido miembro de la Junta de Calificacion,
Valoracion y Exportacion de Bienes Culturales
del Patrimonio Histérico Espanol y Consejero
MNacional de Educacion; ha formado parte de
Patronatos de Museos. Es catedratico emento
de la Facultad de Bellas Artes de Madrid, miem-
bro de la Real Academia de Bellas Artes de la
Purisima Concepcion de Valladolid y miembro
de la Asociacion de Escritores y Artistas.

Rostro de Muestra Senora de la Soledac
Avila

Respecto a la obra que ha dejado el escultor
para la Semana Santa tan solo se puede hablar
de la Unica imagen que ha realizado el escultor
a la largo de su vida: Nuestra Sefiora de la
Soledad, perteneciente a la cofradia abulense



del mismo nombre y que fue realizada en el ano
1958. Como nota curiosa, una vez finalizada la
imagen en el taller que el escultor tenia en
Madrid, fue trasladada hasta Avila en una
ambulancia para que no sufriese darios. La ima-
gen se encuentra al culto en la parroquia de San
Pedro Apostol y participa en la procesion del
Sabado Santo en la Semana Santa abulense,

MNuestra Sefora de 13 Soledad en su altar

COMENTARIOS A 5U OBRA

... "Hombre polifacétice, de fuerte y recio carac-
ter, pero al tiempo compechano y sencillo, dado
a conversar y a escuchar; castellano viejo de gran
tesén y genio vivo, generoso y abierto en sus
planteamientos, ho significado para muchos el
consejero imprescindible y la mano amiga.
Dotado de una intuicion natural y de una perspi-
coz viveza, sus juicios ponderados y valaraciones
matizadas han sido requeridas en diferentes cir-
culos” ...

Coleccion Capa de Escultura,
semblanza de una vida

Aurora Martin Najera

.. "Casi el millar de obras que forman la Coleccidn
Capa -la mejor recopilacion de escultura de lo
centurio pasada publica o privado que hay en
Fspaia-, cedidos desinteresadamente y separa-
das temporalmente del espacio fisico y natural de
su entorno que no es otro que la Fundacion Capa,
donde la mayor porte fueron fundidas y desde
donde hon acomponado o Eduardo Capa en su
ajetreada vida como profesor, escultor, fundidor y
“maestro”, o quien le queremos agradecer expre-
samente el esfuerzo poru que esta exposicion se
haya hecho reolidad” ...

Dossier de Prensa
“Escultura del siglo XX* = Fundacion Eduardo Capa

Isabel Jiménez Garcia
Presidenta Diputacion de Salamanca

Julio Fermoso Garcia
Presidente Caja Duero

... "Preocupodo por el arte durante toda su vide,
Eduardo Copo, gron conocedor de lo escultura y
las técnicas que le son propias -no en vano es
escultor y fundidor- y preocupado por la ense-
fianza de las mismas como Catedrdtico de Bellas
Artes, ha constituido este legado escultorico
compuesto por mds de setecientos piezas, Como
coleccionista privado, su caracter entusiosta,
inguwieto y humano, es un ejemplo en cuanto o
valorocion vy conservacion del Patrimonio
Artistico Espanol; su sensibilidad plastica y su
generosidod han hecho posible que hoy este a
disposicion del pablico que desee disfrutario” ...

Fundacion Eduardo Capa de Escultura

Emilio Iglesias Velasco
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DETALLES DE LA IMAGEN REALIZADA PARA LA SEMANA SANTA DE AVILA

Imagen y detalles de Nuestra Sefiora de la Soledad
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XVIII CONCURSO DE FOTOGRAFIA
RELIGIOSA ABULENSE 2009

ORGANIZA:
Junta de Semana Santa de Avila

COLABORAMN:

Excmo. Ayuntamiento de Avila
Junta de Castilla y Leon
Obra Social de Caja de Avila

BASES DEL CONCURSO

Participantes:

Tema:
Obras:

Premios:

Formato:

Envio a:

Admision:

C

Jurado:

ustodia:

Derechos:

Devolucion:

Cuantas personas lo deseen.
La Semana Santa de Avila

Color o blanco y negro. Maxima 5 fotografias o trabajos no publicados o expuestos
en olros concursos.

A la mejor coleccion de 5 fotografias. Simbaolo y 480 euros.
A la mejor fotografia individual. Simbolo y 300 euros.

Unico 30 x 40 cm. (acompanados de otro de 9 x 15 cm.)
JUNTA DE SEMANA SANTA DE AVILA. Paseo D. Carmelo, 14, bajo dcha. 05001 AVILA.

Las obras deberan enviarse en sobre cerrado con tema o seuddénimo en su parte
externa, y en su interior el impreso de inscripcidn con todos los datos requeridos en
el mismo. Para el envio de las obras se recomienda la mayor proteccion posible.

Hasta el 15 de mayo de 20089,

El jurado estard constituido por personas de reconocido prestigio y su fallo sera
inapelable, pudiendo guedar desierto alguno de los premios. El jurado podra conceder
Accésit para la mejor fotografia de cada una de las procesiones celebradas cuyo premio
establecera la Entidad Organizadora en su momento.

La Organizacion pondra el mdximo cuidado en la manipulacion de las fotografias,
aunque no se responsabiliza de posibles deterioros, pérdidas o sustracciones de las
mismas.

La Organizacion se reserva el derecho de utilizar los trabajos premiados, exponerlos,
publicarlos, editarlos, etc., segun estime oportuno. Los trabajos no premiados seran
expuestos durante la Semana Santa siquiente al concurso y publicados en la Revista
de la Junta de Semana Santa de Avila en el apartado "Trabajos presentados al
Concurso de Fotografia Religiosa Abulense”

Las obras no premiadas seran recogidas en la sede de la Organizacion, en el plazo de
dos meses a partir de la fecha de clausura de la exposicion. Finalizado este plazo, las
gue no hubiesen sido retiradas quedaran en propiedad de la Organizacion, sin derecho
a reclamacion alguna por parte del participante.

......................................................................................................................................................................................

XVIIl CONCURSO DE FOTOGRAFIA RELIGIOSA ABULENSE 2009

APELLIDOS:

NOMBRE:
DIRECCION:

POBLACION:

LEMA:
TITULOS:

TELEFONO:






TRABAJOS PRESENTADOS AL

XVII CONCURSO DE FOTOGRAFIA
RELIGIOSA ABULENSE

ORGANIZA: Junta de Semana Santa de Avila






La carga de nuestras culpas

La Promesa

El sufrimiento

La luna como testigo

Miguel Angel Ramirez Sénchez

Camino de penitencia

A 101



En brarox de la madre

Santisime Cristo de los Ajusticiados

Lur de Cristo



YVII CONCURSO DE FOTOGRAFIA RELIGIOSA ABULENSE

Eduardo Sanchidrian Serrand
Reflexion

Luis Antanio Sanchez Schoitt
Tiempo de Pasion 1

Raguel Jiménez Garcia
Compartiendo el pan antes de la traicion :
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Acompanando a Costo

N E= T

Banda en la muralla

Ang Isabel Ramirez Sdncl

Entre murallas
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Ciela redentor

Antorchas de fe
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XVII CONCURSO DE FOTOGRAFIA RELIGIOSA ABULENSI

Retrato e Pasidn

i L
LUAS WA N0 far

Yo aguantaré tu Cruz Sefor

lose Luks Wallepn b

Hermanados en Cristo

106 1\



1"'..-'.|||,.;':.r|.| infinita

Wia Crucis

Santisimo Cristo de las Murallas
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Dankel Jimdmez Markin

Angustia bajo la luna
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Eduardo Sanchidndn serrang

Devocion

La ditima puerta



E uarda Sanchidrian sefrano

Penitencia

Eduarda Sanchidrian serrano
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Hetlejo de la muorte

Cristo crucificado

Partanda a su Sefor

A
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a
Huben Castilia Lara

Hermandad del Stmo. Cristo de las Batallas

Luis Antonia Sancher Schmitt

Tiempo de Pasion 2

Luis Antanio Sanchez Sehmetd

Tiempo de Pasion 3
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| uis Antonio Sdncher Schmitt

Tiempo de Pasion 4

Cancher Schmitt

Tiempo de Pasion &
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El dolor de una madre
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L:|r-:;|| camino enktre monumentos

En brazos de [a madre

T
cctor de fateas miEre

Un canto a la medianoche
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Ao die Niatkas Jimener

Silencioso amansger
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anta Faz

prge Hernandez Guticerres

Santa Cruz desnuda




large Hernandez Gutierrez

Caminao del Calvano

lorge Herndnder Gutidrres

Tercera Palabra v Agonia

lorge Hernandez Gutiernez

Amarrado
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nfge Hepwd Jlmenes

Soledad on la noch

1L s 1% [HTRE .
Mirada Perdiga

Miriam Brave Jimene.

Esplendar en la tarde



Miriam Bravo limenesz

Comicnza la Semana Santa

Minam Bravo Jiménez

Soledad v Esperanza

hiriam Bravo liménez

El Perdon
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'.'.. riam Bravo limener

Dos Mares de un manto

Protegiendo su ciudad

."\." } .'_': Fif = i liress

Salida nocturna con palio



fna Maria del Dimo limenez
Recogimiento en la ciudad
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XVII CONCURSO DE FOTOGRAFIA RELIGIOSA ABULENSE
SELECCION DE FOTOGRAFIAS DEL CONCURSO

favid Jose Oviedn Estehan
Miracas

Diavid Jose Dhviedo Esteban
Perspectiva
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COLABORADORES

Excmo. y Rvdmo. Sr. Obispo
Excmo. Ayuntamiento de Avila
Caja de Ahorros de Avila
Caja Duero

Casa de Avila en Valladolid



Edita | Junta de Semana Santa

Fotografias | Portada: Luis Antonio Sinchez Schmiul
Archivo 155,
Emilio lgiesias Velasco
Miguel Angel Bravo Viera
Adolfo Qviedo
Juan Jesds Vivas Lara
Javier Ventosa
Archivo llustre Patronato de la Santa Vera Cruz
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